Arne Dorumsgaard:

Musikklivet i Norge
under krigen

Det skjer i harde tider at et folk
finner seg selv. Nar alt en lever for
og er glad i plutselig trues med
utslettelse, kreves der sterke ande-
lige resurser i kampen for liv og
frihet.

For mange har vire diktere vart
en kilde til fordypelse og fornyelse
i demne tiden. I Kincks essays
springer den rotnorske, ukuelige og
urokkelige trang til bevarelse av
vire nas;onale vemer fram, og i

og N

Den veldige musikkgleden som
huskonsertene har gitt sitt publi-
kum viser at behovet for 4 kunne

sikkert ingen tilfeldighet at ensket
om 4 kunne fortsette en del av
konsertlivet i former som minner
om huskonsertene har ytret seg hos
pafallende mange innen publikums
rekker. Den intime romansekunst,
den virkelig raffinerte kabaretkunst

i
lyrikk flammer en brenne]de tro pa
Var seier som tidlig tente hap i vire
hjerter.

Men kanskje "sterkere enn dikt-
ningen har musikken virket pi
masjonen i ufredsarene. Etterhvert
som de offentlige konsertene falt
bort og radiomusikken ~stanset,
meldte savnet seg spontant i hele
folket. Noe matte gjores. — Si kom
huskonsertene, nesten den eneste
form for musikkliv i landet til na.
T heimene motte kunstnere og pub-
likum hverandre og pi en ganske
annen hjertelig og fortrolig mate
enn tidligere. Adgangen til disse
aftener matte naturligvis begrenses
av hensyn til plassen, men fra 50
til 100 mennesker kunne vare til
stede ved hver konsert. I en slik
krets, hvor rammen om det hele ble
& personlig og intim som i en heim,
kunne kontakten lettere sluttes og

den musikalske opplevelsen bli mer
umiddelbar.

Denne formen for konserter er
slett ikke av ny dato. Den har sitt
utspring i husmusikken pa Mozarts
og Haydns tid. Sencre finner vi den
igien i de franske salongenc. Like
til det siste har formen holdt seg i
England og Amerika i de sikalte
receptions.

En viktig side ved huskonsertene
var at de ipnet vegen og vakte
interesse for en form som for i
tiden var selvskreven i husmusik-
ken, nemlig kammermusikken, og
da sarlig tricen og kvartetten.
Sansen for denne forfinede og edle
musikkformen har her i landet vart
minimal de siste tredve—forti-arene.
Offentlige kvartettaftener den sisto
tiden for krigen kan telles pa fing-
rene. Men n er interessen der bare
den gis muligheter for vekst.

og kommer jo best

til sin rett i mindre saler. En av de
forste oppgaver for norsk musikk-
liv i fred burde vare & gi publikum
slike steder & here musikk i Det
har mer & bety for utviklingen enn
de fleste aner.

Sangen samlet vel folket mest. T
den kunne alle vere med, synge ut
sin sorg og glede, sin tro og sin
begeistring. Allsangkveldene har
gang pA gang knyttet ung og gam-
‘mel landet rundt sammen i hverdag
som fest. Og mest av alt sang en
om friheten,

Da radiomusikken forsvant meldte
det seg snart krav om en annmen
form for musikk i heimene. Tran-
gen til 4 kunne spille vaknet hos
mange. Musikkpedagogene fikk en
sokning som var rekordmessig, og
clever kunne komme til 4 sta et helt
ir pd venteliste for de fikk slippe
til.

For komponistene har tiden ikke
vart bare gunstig. Utlandet var
stengt for studiereiser. Mulighetene
for 4 folge med i det som ble skapt
ellers i verden av ny musikk var
minimale. Men derfor har ilke ut-
viklingen stanset. Nettopp i tunge
tider bryter det nye sterkest fram.
De 4rene som har stengt oss ute
fra verden har utlost et veld av
indre krefter, hindret utglidning i
det européiske, og nettopp derved
skapt grobunn for en nasjonal
renessanse.

Mange sterre og mindre verker
er skapt i ny norsk musikk i disse
arene. En del har vert framfort, noe
er utgitt, men et virkelig klart bil-
lede av stromningene i norsk ska-
pende . tonekunst under krigsirene
vil'en forst kunne f4 nr konsertliv
og forlagsvirksomhet for alvor
kommer i gang igjen.

Krigsirene har bragt det norske
folk til 4 nerme seg musikken pi
en meget mer aktiv mite enn i
rolige tider. Det er sikkert ingen
tilfeldighet at denne utviklingen fra
passivitet til aktivitet er inntradt.
Den mitte komme. Det Stir til oss
selv 4 bevare den i tiden framover.

Under krigen strommet engasje-
menter til huskonserter inn over
hovedstadens kunstnere som aldri
for. Takket vare et utrolig hjelp-
somt togpersonale og en lykkelig
skjebne kunne musikerne kommo
fram si & si over alt pi tross av
forbud, passkontroll og reisetillatel-
ser. Endel besverligheter forte jo
slike hoyst illegale turnéer med seg,
og det manglet ikke pa pussige epi-
soder. Jeg husker en gang tre av
oss skulle reise pi konsert til en by
i grensesone vest. Alt var gatt bra,
og toget dampet inn pa stasjonen.
Der viste det seg & sti kontroll ved
alle utganger, og da var gode rad
dyre. Konserten skulle begynne om
en time og det var ikke tid til &
jore videre til nzrmeste stoppe-
sted og si ta beina fatt. Si fikk en
av oss plutselig se at bilinnkjorselen
til ilgodskontoret var &pen og ube-
voktet, og dermed styret vi av
garde. Utenfor stasjonen hadde en
ventende bil sett oss. Den kjorto
fram. Vi hoppet inn og var reddet
for denne gangen. Liknende episoder
kunne sildkert fortelles i det uende-
lige.

Rent okonomisk har huskonser-
tene ofte stottet illegale formil og
P den miten tatt del i kampen for
landets frihet.

Kirkekonserter i form av musikk-
andakter har kunnet fortsette noksa
uhindret av quislingenes inngrep.
Mange store verker, bide eldre og
nyere er fort fram, og vire beste
kunstnere er gatt inn for oppgavene.

At cn forsamling pa fem—seks
hundre mennesker stadig har kun-
net here konserter i Oslo under hele
krigen, hores nesten utrolig ut for
mange, men faktum er at enkelte
foreninger har kunnct gi slike afte-
ner kamuflert under alminnelig
motevirksomhet. Pi disse konser-

tene ble det spilt masse kammer-
musikk og fort fram flere norske
-verker skrevet under krigen. Kése-
rier i forbindelse med konsertene
har ofte vart gitt og er blitt mott
med stor interesse av publikum.



